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ONSOz

Fotograf makinesini elime ilk aldigimda iletisim fakiiltesi hazirlik siifini bi-
tirmis, gazeteci olma hayali ile Eskisehir’in yerel gazetesinde staja baslamis-
tim. Ik gengligini yatili okulda gegirmis biri olarak fotograf ile tanismak, igine
kapanik biri olan beni ¢ok etkilemisti. O zamanlar (1998) manuel bir analog
makine ile fotograf ceken yerel gazeteciler, kendi regetelerini bulmus, bana
Ogretmeye calisiyorlardi. Birinci smifa baglamadigimdan daha temel fotograf
dersi almamistim, diyafram ve enstantaneden bihaberdim. Regete; az 1sik,
normal 151k ve ¢ok 1518a gore ayarlanmus degerleri gosteriyor, makinenin po-
zometresini okumayi igermiyordu. Ben de bir siire onlar gibi fotograf cektim,
sonralar1 da pozometrenin nasil kullanilacagini 6grendim. Bir makine nasil
oluyor da mucizeler yaratabiliyordu? Kendimi bir yaratic1 gibi hissediyordum.
Fotograf makinesini boynuma her astigimda iirkek ve gekingen ben, yerini
heyecanli ve hareketli bir gazeteciye birakiyordu. Fotograf ile tanismam boyle
basladi. Universite hayatim boyunca aldigim burslarin neredeyse tamamini
siyah beyaz filmlere ve kartlara yatirdim. Degerli hocam Merter Oral ile de
orada tanistim. Insani belgelemeyi, konu segerken nelere dikkat edilmesi ge-
rektigini, belgelerken nasil iletisim kurulacagmi, projede derinlesmenin nasil
saglanacagini ve sonrasinda bir projenin bittigini nasil anlayacagima kadar her
seyi ondan 6grendim. Beni akademisyen olmaya tesvik eden de O’dur. Bugiin
buradaysam; fotograf, calismalarimin ve hayatimin tam merkezindeyse onun
sayesindedir. O'na tiim kalbimle tesekkiir ediyorum.

Universite hayatim boyunca Merter Hoca'min da yonlendirmesi ile kiigiik
sanayide calisan isciler, mevsimlik tarim iscileri ve son olarak bitirme projesi
olarak acik cezaevi mahk{imlarini ¢alistim. Benim niyetim, kapali cezaevinde-
ki bir kadin kogusunda bir hafta gegirmekti. Ancak bakanlik bu teklifimi ka-
bul etmemis, beni Eskisehir Acik Cezaevi'ne yonlendirmisti. Hayatimi degisti-
ren projeye 2001'in Ekim ayinda baglamis oldum. Bir yandan ¢ok heyecanliy-
dim ama bir yandan da korkuyordum. Merter Hoca ilk giin benimle cezaevine
gelip, mahktimlara projeden bahsetmis ve beni tanitmisti. Onun varligi bana
glic vermis ve ertesi hafta da cekimlere baslamistim. Projenin sonunda
“Mahkéimun Yiizleri” projesini IFSAK Fotograf Giinleri'nde sergilemis ve
World Press Photo'nun Tiirkiye’de yapacag1 2 sene siirecek olan ve sadece 12
kisinin yer alacagi seminere secilmistim. Tki senelik siireg, beni Fotograf Vak-
fimin degerli fotografcilar1 Ozcan Yurdalan, Kemal Cengizkan, Dora Giinel ve



Yiicel Tunca ile tamstirdi. Katilimar fotografcilar Tiirkiye'nin en iyileriydi. Ben
ise yasi en kiiciikleri olarak aradan siyrilmaya galistyordum. David Hurn,
Maria Mann, Robert Pledge gibi alaninda uzman editorler ve basin fotografci-
larindan egitimler aldik. Urettigimiz iki foto-roportaj kitaplast.

Bir giin bir telefon caldi. Arayan Merter "Hoca’ydi. Fotograf boliimiinde
asistan kadrosu acilmisti. Akademisyen olmak isteyip istemedigimi sordu. O
giinlerde hiisran ile sonuclanan fotomuhabiri olma deneyiminin de etkisiyle
“tamam” dedim. Sinava nasil girdim, ne yaptim hicbir sey hatirlamiyorum.
Kendimi Aralik 2002'de Antalya’da buldum. Bir yandan WPPH seminerleri
i¢in proje iiretmeye devam ediyor, bir yandan da akademinin isleyisine alig-
maya calisityordum. Zor bir siire¢ olsa da akademik {iretimin de keyifli oldu-
gunu orada 6grendim. 2005'te Eskisehir'e Merter Hocam’in yanina dondiim.
fletisim Fakiiltesi'nde teorik okumalar ve yiiksek lisans tezini bitirme cabasin-
dayken Merter Hoca’y1 kaybettik. Benim icin doniim noktasi olan bir yildi. Bir
yandan ¢ok {iziilmiis bir yandan da onun yarim birakti§1 yerden devralmam
gerektigi gibi bir diisiince hasil olmustu. Nitekim belki de ondan daha fazla
calisarak ve hatta bazen onun yazdiklariyla tartisarak tezimi bitirmeyi basar-
dim. Doktoram sirasinda ise Orta Avrupamin en {inlii okullarindan birine
FAMU’ya (Film and TV School of Academy of Performing Arts in Prague) bir
yilligina gitme sansina eristim. Buradaki fotograf boliimii benim fotografa ve
hayata bakisimi degistirdi. Gorsel antropoloji ve gorsel etnografi kitaplariyla
da FAMU kiitiiphanesinde tanistim. 2007’de Tiirkiye’'ye dondiigiimde doktora
tezimde ne yapacagimi az ¢ok biliyordum. Gorsel etnografi alaminda yazilmis
kitaplar1 okumus, fotografin saha aragtirmalarinda nasil kullanildigia bak-
mis, diisiiniimsellik tartismalarini ilging bulmustum. Belgesel fotograf saha-
sindan gelen bir akademisyen fotografci olarak ne yapabilecegim konusunda
diisiiniirken etnograf ve fotografcilarin saha deneyimleri ile ilgili bir etnografi
yapmaya karar verdim. 2 etnograf ve 2 profesyonel fotografci ile Haci Bektas-1
Veli Anma Torenleri'nde etnografik bir calisma gergeklestirdim ve fotografi
sahada birinci veri toplama araci olarak kullanmalarin sagladim. Tezi 2012’de
bitirdim. Tezimin danismani ve hocam Levend Kili¢’a akademik ve mesleki
olarak ogrettikleri i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Bu kitabin temelleri doktora tezime dayaniyor. Fotografin sahada kulla-
nilma yontemlerini Tiirkgelestirmis (fotografik uyarim, fotoifade gibi), litera-
tiir tartismalar1 ve Ornekleriyle anlatma firsati bulmustum. Sonralar ise te-
zimden hareketle bu yontemleri uygulamaya basladim. Fotograf projelerimin
konusu da saha calismalarim da sosyolojik konulardi. Alanda ise foto-
etnografi uyguluyordum. 2014 yilinda sevgili hocam Nadir Sugur'un onerisi
ile Anadolu Universitesi Sosyoloji Béliimii'nde gorsel sosyoloji dersi agtim. Bu
dersi her verdigimde yeni seyler 6greniyor, bu alanin hazinelerle dolu oldu-
gunu Ogrencilerimin heyecan1 ve {irettikleri ile yeniden ve yeniden hissedi-
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yordum. Bu vesileyle Nadir Hocam’a bana ve aileme verdigi her daim destek-
ten ve duydugu giivenden 6tiirii ¢ok tesekkiir ediyorum. Kitabin taslagini ona
okumasi icin gonderdigimde yine tiim heyecarn1 ve yapic elestirileri ile bana
gii¢ verdi. Onunla yaptigimiz sohbetler ve fotografa olan merak: beni her za-
man etkilemistir.

Gorsel sosyoloji kitab1 yazmak hep aklimda ve hayalimdeydi ancak kitap
yayinlatmak Tiirkiye kosullarinda hep zor olmustur. Bir kongrede tamistigim
ve gorsel sosyoloji sunusum sonrasinda alana katki yapacagimdan bahsede-
rek, kitabin yayinlanmasi konusunda beni destekleyen Ali Esgin’e tesekkiir
ediyorum.

Basim her sikistiginda, dertlendigimde aramaktan cekinmedigim, kitab:
genel hatlar ile olusturduktan sonra ana metni okuyan, geribildirimde bulu-
nan, Tiirkiye’de belgesel fotografin ustalar1 Kemal Cengizkan ve Dora Giinel'e
sonsuz tegekkiirler.

Anneme ve babama, ilk fotograf makinemi alarak fotograf tutkumu des-
tekledikleri, en ¢ilgin anlarimda bile “bu kiz kesin yapar” diyerek beni cesaret-
lendirdikleri ve sevgilerini hep hissettirdikleri igin tesekkiir ediyorum. Gece-
nin giindiize karisti1 yazma siirecinde vakit gegirmek isteyip geciremedigim,
onun zamanindan ¢almis gibi hissettigim oglum Cem Ege’ye ve hayatimda iyi
ki var dedigim dostum, yol arkadagim, esim Erhan Akarcay’a varliklari, her
daim yanimda olduklar1 ve moral verdikleri i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.

Destekleri ile beni yalniz birakmayan canim arkadasim Handan Day1'ya,
degerli hocam Kurtulus Kayal'ya, kardeglerim Mustafa ve Meltem Ozda-
mar’a, Serenay Anik Gok’e ve kitabin yayinlanmasinda emegi gecen tiim Pho-
enix Yayinevi ¢alisanlarina sonsuz tesekkiirler...
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GIRIS

Fotografin icadi, gercekligin iki boyutla bir diizleme aktarilmasina sebep oldu.
Dogay1 ¢iplak gozle goren insan, bir izleyici olarak gercekligin ulasabildigi
kadarina vakifti. Fotograf, onun gidip goremedigi, dokunamadig1 gerceklik-
lerle karsilasmasini sagladi. Camera obscura ise onu bir gozlemciye doniistiir-
dii. Gorme bigimlerimiz de degisti. Zamanin akisini bir ara¢ yardimiyla izle-
yebilmek, an’1 yakalayabilmek, onu dondurabilmek, elimizde tutabildigimiz
bir kagit parcasinin {izerinde onu hapsedebilmek insanligin karsilastigi en
biiyiik icatlardan birini giiniimiiz diinyasmin vazgecilmezi yapti. Ciinkii insa-
nin Aydinlanma Cag ile dogaya hiikmetme ve onu yonetebilme arzusu, fo-
tografin nesnel gercekligi belgeleme becerisi ile birlesince hem toplumsal hem
kiiltiirel hem de politik degisimler kaginilmazdi. Fotograf, kendi teknik beceri-
sinin bir adim Otesine gecerek teknolojik yeniliklerin Onciisii oldu. Sinema,
televizyon ve yeni medya olarak tanimlanan yeni teknolojilerin tiretilmesine
hem referans oldu hem de doniiserek tekrar tekrar kullaruldi. Sanatsal imgele-
rin kiilt degerini, biricikligini ve ‘aura’sini alasagl etti. Siradan insanin ulasa-
madig1 yiiksek sanata ait resim, fotografin reprodiiksiyon edilebilme 6zelligi
sayesinde herkesin ulagabilecegi bir imgeye doniistil. Resim gergegi kopyala-
ma boyundurugundan fotografin icadindan sonra kurtularak ozgiirlesti, yeni
sanat akimlariyla birlikte degisti ve gelisti.

Sosyoloji, antropoloji ile benzer donemlerde dogan fotograf, toplumun
arastirilmast ve kesfedilmesinde roller iistlendi. Antropoloji, somiirgecilik
ylizyilinda, uzak topraklarda bir 6teki yaratmak, onu tanimlamak ve kategori-
ze etmek ve kendine benzemeyeni kanitlamak icin fotografi oldukga sik kul-
landi. Sosyoloji, ilk yillarinda fotografi kullansa da antropoloji kadar hevesli
olmadi. Ancak fotografcilar, fotografin belgesel tavrini kabul edip, resimsel
bigimi arka plana attiktan sonra insana dair ne varsa ayni bir sosyolog gibi
fotograflamaya ve kamuoyu ile paylasmaya bagsladilar. Onlar kesfedilmemis
topraklara da gitti, yasadiklar1 toplumun sorunlariyla da ilgilendi. Bu neden-
ledir ki tarihin unutulmaz fotograflari onun hakkinda yazilan metinlerden
daha fazla akilda kalic1 ve unutulmaz olmustur. Kiilt fotograflar o dénemin
tarihsel, sosyolojik, kiiltiirel ve politik bilgisini i¢cinde barindirirlar ve donemin
panoramasini tek bir gerceveye sigdirirlar. Bu nedenle fotograf ayni zamanda
ideolojiktir de. Tarihin en kanli fotograflar1 bize sadece siddeti gostermez,
arkasinda yatan ideolojik ve politik niyeti ve yaklasimi da gosterir. Fotograf

13



bu kadar sosyolojinin icindeyse neden sosyoloji onu gormezden geldi?
Marx'in metinleri donemin {inlii belgeselcilerinin fotograflariyla birlikte ya-
yinlansayd: ya da toplumsal degisimlere fotograflar eslik etseydi ne olurdu?
Bu sorularin cevaplarini vermek zor ancak betimlenen olaylar ve kisilerin gor-
sel temsilleri ile kullanilmasi, toplumlar1 harekete gecirici bir ivme katabilirdi.

Giiniimiizde imgeler her yerde. Bu bombardimandan kurtulmak nere-
deyse imkansiz. Hatta fotografin kanit olma, belgeleme ve gercegi aktarma
niteligi asinmis durumda. Bunun sebeplerin arasinda tarihe mal olmus olayla-
rin arkasinda yatan politik ve ideolojik gercekler ve propagandif faaliyetlere
fotografin alet edilmesi yer aliyor. Bir bagkas: ise imgenin dijitallesmesi. Neyin
dogru neyin yanlis oldugunu ayirt edemeyecek sekilde manipiile edilen fotog-
raflar sayesinde gercek kaybolmus durumda. Bir digeri de arsivlerden bir
arkeolog gibi fotograflar bulup, baglamlara yerlestirip yeni gercekler insa et-
memiz.

Bile isteye kendi mahremimizi sanal diinyamn icine serpistirip, bagkala-
rinin bu fotograflarla her seyi yapabilme ihtimallerini umursamiyoruz. Hepi-
miz ¢ok sayida numaralardan ibaret dijital imgeleriz artik. Bu nedenle fotog-
raflar {izerine daha ¢ok diisiinmeye, sosyal bilimciler tarafindan yapilacak
sosyolojik, antropolojik, sanatsal analizlere ihtiyactmiz var. Ayni zamanda
fotografin modernist vizyonundaki niteliklerine sahip ¢ikarak geri donmemiz
gerekiyor. Saha arastirmalarinda fotografi kullanmak ve analizini de teorik
cercevelerle olusturmak giiniimiiz diinyasini ve yapisini daha anlasilir kilar
diye diisiiniiyorum.

Toplumsal olgular1 betimlemek, tanimlamak veya analiz etmek igin aras-
tirmacilarin fotografi kullanma yaklasimlari olarak tanimlayabilecegimiz gor-
sel sosyoloji, tam da bu noktada devreye giriyor. Ciinkii hem daha once {ire-
tilmis fotograflarin analizi hem de sahada arastirmaci/katilimc tarafindan
iiretilen fotograflar, arastirilan konuya derinlemesine bakisi miimkiin kilar.
Gorsel kiiltiir icinde iiretilmis tiim imgeler, gorsel sosyolojik bir perspektif ile
disiplinler aras1 bir sekilde yorumlanabilir. Gorme bicimlerinin nasil degisti-
gini bilmek, bizi gorsel sosyolojinin nasil gordiigiimiizii sorgulayan yapisini
anlamaya yoneltir. Gorsel kiiltiir ile gorsel sosyolojinin ilgilendigi ortak imge-
ler birbirleriyle teorik alisverisi miimkiin kilar.

Gorsel sosyolojiyi anlatabilmek ve fotografin sosyoloji ile kurdugu para-
lelliklerin daha iyi anlasilmasini saglamak igin belgesel fotografin ne oldugu-
nu, nasil tanimlandigini, degisimini drnekleriyle betimledim. Ardindan gorsel
sosyolojinin tarihi gergevesini, onemli sosyologlarin yaptig1 calismalar ve yak-
lagimlarm belirterek c¢izmis oldum. Gorsel sosyolojinin tanimini yaparak,
alanin kapsamini belirlemeyi ve hatta simirsizligina vurgu yapmay: amagla-
dim. Kitapta en ¢ok heyecan duydugum boliim ise Tiirkiye’de gorsel sosyoloji
basligrydi. Ulkemizin 6nemli sosyologlarinin, antropologlarinin gorsel kulla-
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nimlarmi gordiikce sagkinhigim daha da artti. Bu boliimdeki derlemeyi yazar-
ken amacim, iilkemizdeki sosyoloji alaninda kiiltlesmis ¢alismalarin bir yaniy-
la da gorsel sosyolojik bir perspektifi olup olmadig1 sorusuna dikkat ¢cekmekti.
2000'1i yillardan sonra imgeleri analiz eden, sahada fotograf kullanan galisma-
lar1 da anlatarak, gorsel sosyolojiye olan ilginin Tiirkiye’de giderek arttigin
vurgulamak istedim.

Gorsel sosyoloji lizerine yazdigim bu kitap, umarim sosyoloji, iletisim ve
fotograf ogrencilerine okutulur, imge ile gevrilmis diinyamizi anlamalar1 ve
fotograf temelli arastirmalar yiirititmeleri igin onlar1 tegvik eder ve calisma
konular1 genisledikge gorsel sosyoloji Tiirkiye’de bir disiplin olarak kabul
goriir. Tiirkiye’de yeni yeni tartisilan gorsel sosyolojiye bir giris mahiyetinde
planladigim kitabin hem fotografcilara hem de sosyal bilimcilere bir pencere
a¢masini umuyorum.

Ekim, 2023
Eskisehir
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