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ON sOz

Bu tiir bir kitabin yazilmasi uzun zaman alir; bitip basildiginda yazar konu
hakkinda ¢ok daha fazla sey kesfetmistir; olmasi gereken de budur. Siirekli bii-
yiiyen bir egitim uygulamasi alaninda 6gretmenlere yardimci olmak amaciyla,
genglerle drama konusundaki uygulamali deneyimlerle ilgili bazi distinceleri ve
ayrintilar1 yazmaya ¢alisgtim; on yil icinde kitaptaki bilgiler muhtemelen giincelli-
gini kaybedecektir. Bu yiizden kitap, tarihin bir pargasi olarak okunabilir ¢iinki
konu héla ¢ok yeni ve hentiz kesfedilecek, anlagilacak ¢ok sey var. Yirmi yillik bir
stire zarfinda kendi diisiincelerini, fikirlerini ve deneyimlerini paylastiklar: i¢in
bor¢lu oldugum herkesin ismini burada anmam imkénsizdir. Serbest bir 6gretim
gorevlisi olarak drama danigmanlari, egitim kolejlerinin 6gretim gorevlileri, egi-
tim miifettisleri, egitim gorevlileri, drama okulu ¢alisanlar1 ve tiyatronun yani sira
egitimin her alaninda yer alan kisilerle ¢alisma ayricaligina sahip oldum; hepsine
bir seyler bor¢luyum ve hepsine, 6zellikle Stanley Evernden, Michael MacOwan,
John Morley ve Peter Slade®e tesekkiir ediyorum. Ancak 6zellikle Margaret Faul-
kese, hem Theatre Centreda uzun yillar siiren deneyimleri hem de bu kitaptaki
pratik yardimlari i¢in tesekkiir bor¢luyum.

BRIAN WAY
Londra Theatre Centre 1966



ON SOz

Brian Way’in bir¢ok basit sorunun yanitini almak i¢in verdigi bir 6rnek var-
dir. Bu 6rnegi pek ¢ok konferans ya da seminerimde kullanirim. Egitimde drama
ya da yaratict dramay1 ¢ok iyi anlatir.

Brian Way, verdigi 6rnege “Kor Bir Insan Nedir?” sorusuyla baglar. Bu soru-
nun yanit1 “Kor insan gérmeyen insandir” yanit1 olabilir. Bu soruya verilecek bas-
ka bir yanit ise “Gozlerini kapat ve bulundugun yerden ¢ikmak i¢in yolunu bulana
kadar kapali tut” bi¢ciminde de olabilir. Bu soruya verilen yanitlardan ilki 6z ve
dogru bilgiyi verir. Ikincisi ise sorgulayanin dogrudan tecriibe edebilecegi bilginin
dstiinliigiini hissettiren, hayal giiciinii giiglendirerek yasantilara dayali 6grenmeyi
duyular aracilig ile deneyimleten bir 6grenmedir.

Bu siiregte bir drama siirecinde s6z konusu olan rol, dogaglama, spontani-
te, (i) ¢atigma, yasantilar, duyularin aktifligi, oyunsu ozellikler, gerilim, iletigim,
heyecan, merak, etkilesim, sabir gibi pek ¢ok 6ge bir 6grenme siirecinin adresini
gosterir.

Brian Way, bu 6rnek ile hem egitimde dramanin etkisini hem de deneyimin
6grenmedeki yerini ¢ok iyi anlatirken ayni zamanda dramanin yagamin bir tiir uy-
gulamasi oldugunu ve insanlarin gelisimi ile dogrudan ilgisi oldugunu da vurgu-
lar. Bu vurguyu da hemen her satirinda hem kuramsal hem de uygulamali 6rnek-
lerle Drama Yoluyla Gelisim (Development Through Drama) kitabinda agiklar.

Brian Way’a gore drama, bir insan1 tiimel olarak gelistirme distincesiyle egi-
tim icerisinde yer alir. Burada amag¢ insani biitiinsel olarak yetistirmeye yoneliktir.
Zira egitim bireyleri, drama ise bireylerin bireyselliginin gelistirilmesini 6nem-
ser. Brian Way tiim bu anlayislarini da “Kisiligin Yedi Boyutu” olarak adlandirdig:
cembersel gelisim modelinden yola ¢ikarak, bu ¢cember tizerindeki yedi noktanin
agamal1 ve uzun siireli egitimde drama uygulamalariyla gelistirilmesi temeline da-
yandirarak agiklar.

Bunlarin yaninda Brian Way, hem tiim egitimcilere hem de 6zellikle drama
egitmenlerine yonelik olarak “Oldugun Yerden Baslamak” yaklasimini da agikla-
yarak bir 6gretmenin “neredeyse oradan baslamas1” diisiincesi ile egitim verilen
bireylerin diizeyine inme olanaginin da sunulacagini savunur.

Degerli meslektagim Thsan Metinnam’a akademik calismalara bagladig: ilk
zamanlarinda Brian Way’1 6nermemin nedenlerinden biri, onun da ¢alistig1 tiim
gruplarda “oldugun yerden baglamak” yaklasimina uygun bir egitmenlik bilgi ve
beceresine sahip olusuydu. Thsan, calistig1 tiim gruplarda, yiiriittiigi atolye ve se-
minerlerde ya da verdigi tim derslerde bu yaklasima déniik bir 6zellige ve karak-
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tere sahipti. Aradan gegen zaman beni yaniltmadi. Thsan Metinnam, Tiirkiyede
bir Brian Way uzmani olurken ve ayni zamanda onun yaklagimlarini kendi bilim,
sanat ve egitim anlayisina da dogrudan yansitan bir yol izledi. Tiim bu 6zelliklere
Thsan’in insancil ve esitlikgi bakist da eklenince siirekli takip edilmesi gereken bir
egitmen olarak yerini ald1.

[hsan Metinnam’in editérliigiinde gevrilen Drama Yoluyla Gelisim kitab:
Tiirkiyede egitimde drama diinyasina ¢ok 6nemli katkilar getirecektir. Brian Way
odakli ¢alismalarin artmasini da saglayacaktir. Boylece 6grencilerini hep “olduk-

lar1 yerden baslatan” egitmenlerin sayis1 da artacaktir. Bu sonugtan saniyorum en
cok da Thsan mutlu olacaktir.

Kitabin ¢evirisinde birbirinden degerli, gen¢ ve enerjik isimlerin yer almasi
ayrica sevindirici. Bu durum geng bakis agisinin drama kuramlarina da yansiya-
cagini gosteriyor. Bu nedenle Gékhan Karaosmanoglu, Ipek Fatma Kekeg, Akin
Keklik, Seyma Kog ve Merve Tiirke emeklerinden 6tiirii ayr1 ayr1 tesekkiir ederim.
Egitimde drama diinyas1 onlarin bu emeklerini karsiliksiz birakmayacaktir.

Brian Way sizleri bekliyor. Sahi Kor bir insan neydi?..

Prof. Dr. Omer Adigiizel
Ankara Universitesi
Egitim Bilimleri Fakiiltesi Ogretim Uyesi,

Cagdas Drama Dernegi Onursal Bagkani.



CEVIiRi EDITORUNUN ON SOzU

Egitimde yaratic1 dramanin tarihi, {i¢ ana tarihsel dénem olarak ele alinabilir.
Harriet-Finlay Johnson’la baslayan donemi 6grenme igin dramanin (drama for lear-
ning) ilk donemi olarak tanimlayabiliriz. ik diinya savaginin hemen éncesinde, Avru-
pa kentlerinde karamsar bir atmosfer hakimdir. Sanayi Devriminin diinyay1 ¢ok hizli
bicimde doniigtiirmesi, diinyanin pozitivist aydinlanmaciligin rasyonel bakis agisiyla
kavranmasi, bu kavrayisin bircok seyi teknik bir boyuta indirgemesi, duygulara ve sez-
gilere dnem veren romantik goriisteki insanlarin &zellikle Ingilterede deyim yerindey-
se kirsala kagisina neden olur. Harriet-Finlay Jonhson'in gelistirdigi dramatik 6gretim
yonteminin kirsaldaki bir kdy okulunda ortaya ¢ikmasi aslinda bir tesadiif degildir.
Gelistirdigi yaklasim, farkli bir diinya arayisiyla kirsala kacan insanlarin egitim alanin-
da Froebel, Pestalozzi, Montessori, Schiller ve Goethe gibi 6nciilerin goriislerinden et-
kilenerek deneysel bir bakis acisiyla gergeklestirdikleri ¢alismalarin bir pargasi olarak
disiiniilebilir. Doga gezilerinden programlardaki konularm 6gretimine kadar bir¢ok
farkli konuda 6gretim amagh kullanilan drama, sonrasinda daha ¢ok dil ve konusma
baghigi altinda 6grencilerin kendilerini ifade etme becerilerini gelistirmek amaciyla bir
tiir retorik ve hitabet dersine doniigmiistiir. Ciinkii dil, insanin diinyaya acilan kapi-
sidir. Insan, dilini ne kadar etkin kullanirsa o kadar giiglii bir iletisim kurar. Bu da
insanlar arasindaki miizakere siireglerini daha etkili kilar. Johnsondan sonra Caldwell
Cook da dramayi bir 6grenme aract olarak kullanmigtir.

Johnson ve CooK'tan sonra gelen Peter Slade ve Brian Way ise Ikinci Diinya Sava-
st'nin ardindan degisen paradigmanin dnciileri olarak ele alinabilir. Ikinci ana tarihsel
donemin onciileri olan Slade ve Way, dramay1 insan1 gelistirmek icin bir arag olarak
kullanmay1 savunmuslardir. Tkinci Diinya Savasrnin yarattigi biiyiik yikim, birgok
farkli alanda yeni diisiincelerin ortaya ¢itkmasina neden olmustur. Ozellikle aklin eles-
tirisini yapan Frankfurt Okulu’nun goriisleri, bireyci egitsel ve psikolojik yaklagimlar
bu dénemde etkili olmustur. Ikinci Diinya Savasrndan sonraki biiyiik yikimin nedeni
kitle ideolojilerine, biiyiik anlatilara (Nazilerin, fagizm kitle ideolojisi odaginda bir-
lesmesi gibi) baglanmistir. Bu yiizden kendi 6zgiir iradesiyle karar alabilen bireylerin
yetistirilmesine odaklanmanin bir 6ncelik haline geldigi ifade edilebilir. Brian Way
ozelinde bakildiginda, Tkinci Diinya Savagi seferberliginde orduya katilmayi reddet-
mesi, bu ylizden hapisle cezalandirilmasi, onun bireyci bir anlayisa yonelmesinde ge-
nel konjonktiiriin yaninda 6zellikle etkili olan bir durum olarak diistiniilebilir. Way’in
drama anlayiginin tiyatral kokenleri Konstantin Stanislavskiden, egitsel kokenleri
John Deweyden, psikolojik kokenleri ise Carl Rogers ve Abraham Maslow’un goriisle-
rinden beslenmektedir. Donemin ilerlemeci (progressive) egitim anlayisinin “etkinlik
(activity), ozgiirliik (freedom), kendini ifade etme (self-expression)” anahtar sozciik-
leri, dramanin da anahtar sozciiklerine doniigmistiir. Way’in drama anlayis: bireyin
kendini gergeklestirmesi ve tiimel bir insan olarak yetismesi i¢in dramanm kullanimi
tizerine kuruludur. Way, dramanin her ne kadar anti-tiyatrocu bir yerde konumlan-
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masini savunuyor olsa da paradoksal bicimde ¢aligma anlayis1 Stanislavskinin oyun-
cu yetistirmek i¢in kullandig1 tiim duyu, giiven, iletisim, konsantrasyon egzersizlerini
okullara tanitmistir. Way, modelini oyuncu yetistirmek yerine kendini gerceklestirmis
bireyler yetistirmek i¢in ise kosar. Way’le beraber, drama derslerinin girisinde “isinma,
rahatlama, konsantrasyon” ¢aligmalar1 yapma gelenegi baglamistir. Bunun yaninda 6g-
rencilerin rahat giysilerle drama dersine katilma anlayist da yine ayn1 dénemde ortaya
¢ikan bir durumdur.

Way’le tigiincti ana tarihsel donemin 6nciisii olan Dorothy Heathcote'un olduk¢a
farkli drama anlayislar1 bulunmaktadir. Ugiincii dénemde drama, yine 6grenme igin
drama anlayisina geri doner. Ancak artik, sosyal degisim ve doniigiimii 6nceleyen daha
elestirel ve politik boyutu olan bir dramayla 6grenme siireci savunulmaktadir. Drama
stireglerinde, psikoloji temelli kisisel gelisim amacindan ¢ok, sosyolojik, antropolojik
temelli bir diinyay1 anlama ve sorgulama amaci 6nem kazanmigtir. Tiyatral olarak ise
Stanislavskiden Augusto Boal ve Bertolt Brechte dogru bir degisim yasanmaktadir.
Egitsel olarak ise Dewey, Piagetden ¢ok Vygotsky ve Freireden beslenen bir drama
anlayis1 ortaya ¢ikmuistir. Buna ek olarak gretmeni siireg igerisinde katilimer kilan,
Ogretmenin hazirladig: plani uygularken her adimda bilingli hareket ettigi bir anlayis:
da gelistirmistir. Ttrkiyede ise drama tarihinin farkli asamalarindan eklektik bir sen-
tez yapilmis oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Drama siireglerinin 6grenme hedefine
sahip olmasy, iyi planlamaya 6nem verilmesi, egitmenin katilimci olmasi, bunlarin ya-
ninda Kisisel gelisim siirecini de dislamamasi Tiirkiyedeki drama anlayisinin neden bir
sentez oldugunun gok kisaca kanitlar1 olarak gosterilebilir.

Her okuma, yeni bir okumadir. Bu yazilanlarin hepsi su elinizde tuttugunuz ve
drama tarihinin ¢ok 6nemli bir kilometre tas1 olan Brian Way’in “Drama Yoluyla Ge-
lisim (Development Through Drama)” kitabini okumaya yonelik ¢erceveler sunmak
kaygisiyla kaleme almmmistir. Bu kitapta, daha ¢ok ¢cocuk ve genglerle yapilan ¢alisma-
lar bulacaksiniz. Ancak yetigkinlerle ¢alisan drama 6gretmenleri, arastirmacilar: da bu
kitaptan yararlanabilirler. Kitabin gevirisiyle ilgili tim aksakliklar ve hatalardan editor
olarak ben sorumluyum. Ceviri, bityiik emek isteyen bir siire¢. Bu siirece biitiin iyi ni-
yetleriyle katk: sunan tiim ¢evirmenlere buradan da tesekkiir etmek isterim. Bir diger
tesekkiir ise bu kitabin sabirla ¢ikmasini bekleyen, kitabin dizgi, mizanpaj, basim ve
dagitim siirecinde bityitk emekleri olan Pegem Akademi Yayinlar: ¢alisanlarina. Cevi-
rinin son okumasini yaparak metnin daha anlagilir hale gelmesini saglayan Prof. Dr.
Kasim Kiroglu'na da ¢ok tesekkiir ederim. Brian Way’in eserinin tilkemizdeki drama
galigmalarini zenginlestirmesi dilegiyle.

Thsan Metinnam

Editor
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1. BOLUM

DRAMANIN ISLEVI

Bir¢ok basit sorunun yanuti iki sekilde olabilir —ya bilgi ya da dogrudan dene-
yim- ilk yanit akademik egitim kategorisine, ikincisi ise drama kategorisine aittir.
Ornegin bu soru, “Kor insan kime denir?” seklinde olabilir. Yanit1 da “Koér insan,
goremeyen kisidir” olabilir. Bu soruya alternatif olarak, “Gozlerinizi kapatin ve
stirekli kapali tutarak bu odanin disina ¢ikmaya ¢alisin” seklinde bir yanit da ve-
rilebilir. Ilk yanit kisa ve dogru bilgiler icerir; zihin muhtemelen tatmin olmustur.
Ancak ikinci yanit, aragtirmaciyr dogrudan deneyim anlarina gotiiriir, salt bilgiyi
asar, hayal giiciinii zenginlestirir, muhtemelen zihne oldugu kadar kalbe ve ruha
da dokunur. Bu, asir1 basitlestirilmis bir ifadeyle, dramanin kesin iglevidir.

Dogal olarak, tiim agir1 basitlestirmeler gibi ikinci yanit, 6zellikle hakl kay-
gis1 nitelik kadar nicelik olarak da akademik basari olanlar i¢in tatmin edici degil-
dir. Dogrudan deneyim zaman alicidir, soyuttur ve bu nedenle 6lgiilebilir degildir;
genellikle en az beklenen alanlarda basarilidir ve bu nedenle daha kesin egitsel
degerlendirme yontemlerini altiist etme egilimindedir; deneyim, yasayanlar i¢in
ne kadar keyifli, gercek veya 6nemli olursa olsun, ‘ilerleme’ agisindan izlenmesi
zor olan gecici ve kisacik anlar icerir. Ayrica deneyim temelli siirece yonelik daha
kesin itirazlar da var - 6z-farkindalik, fiziksel mekan veya diger kosullarin eksik-
ligi, zaman baskis1 ve belki de en 6nemlisi, bircok 6gretmenin yetersiz donanima
sahip olduklarina yonelik duygusu.

Son yillarda, dramanin egitimde kullanilmasinin felsefi nedenlerine iliskin
pek ¢ok giiglii ve gegerli iddia ortaya atilmis ve dramanin 6nemine isaret eden
bir¢ok resmi rapor yayimlanmigtir. Bu nedenle bu kitabin biiyiik bir kismi, bir¢ok
egitimcinin en azindan temel gerekliliklere zaten agina oldugu varsayimiyla, pratik
konularla, yani ‘nedenden ziyade ‘ne’ yapilmas: gerektigiyle ilgilidir. Bununla bir-
likte egitimdeki tiim tartismali konularda oldugu gibi, pratik amaglar i¢in teorik
temelleri ortaya koymak hem uygun hem de sagduyuludur; buna gore, her boliim
‘ne’ yapilmasiyla ilgilendigi kadar ‘neden’ yapilmas: gerektigi ile de ilgilenecektir.
Ozellikle bu ilk boliim sadece dramay1 degil, bir biitiin olarak egitimi ilgilendiren
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bazi temel konulari ele alacaktir. Ger¢ekten de dramanin ¢ok eskiden beri bilindigi
gibi simdiye kadar kabul edilmis olan ve 6zellikle de tiim bireyin kendini ger-
ceklestirmek yontinde gelisimi diisiincesine destek veren tiim Egitim Yasalarinin
pratikteki uygulamalariyla hem ruh hem de 6z bakimindan yakindan iligkili oldu-
gunu soylemek dogru olacaktir.

Odaklandigimiz sey insanin biitiinsel olarak gelisimi olmalidir; dramay1 agir1
kalabalik bir egitim programinda bagka bir ders haline getirmek, vurguyu insa-
nin biitiinsel gelisiminden ders olarak dramanin kendisine kaydirmaktir. Ciinki
karsilagtirmali olarak bakilirsa, insanlari gelistirmek, bir drama stireci planlamaya
oranla daha zordur; dramanin bazi yonlerini degerlendirmek ve 6lgmek de aym
derecede basittir ancak bunu yapmak, drama yoluyla insanlar1 gelistirmenin bi-
rincil amacini bosa ¢ikarabilir. Bu kitap, elden geldigi kadariyla, dramanin degil,
insanlarin gelisimiyle ilgilenmektedir. Iyi bir dramanin gelistirilmesinde sorun
¢ikma olasilig1 ya ¢cok azdir ya da hi¢ yoktur - aslinda, agik¢a gosterilebilecegi gibi
cok yetenekli bir oyuncunun elinde kukladan biraz daha fazlasi olan insanlar iyi
drama yapmak konusunda ¢abucak ustalasacaktir. Ancak ‘iyi’ ya da ‘heyecan ve-
rici’ ya da ‘parlak’ drama, bunu yapan insanlarin iyi, heyecan verici ya da parlak
oldugunu kanitlamazken, buna karsin ‘tamamen gelismig insanlar, parlak olmasa
bile nadiren kotii ya da ilgi ¢cekici olmayan bir drama yapacaktir.

Bu belirgin anomalinin tam olarak anlagilmast, birbirine karistirilmamasi ge-
reken iki faaliyet oldugunun farkina varilmasina baglidir - bunlardan biri tiyatro,
digeri dramadir. Bu kitabin amaglari a¢isindan -yani insanlarin gelisimi agisin-
dan- iki etkinlik arasindaki temel fark su sekilde ifade edilebilir: Bu farklardan biri
izleyicidir; ‘drama’ bir izleyiciye yonelik herhangi bir iletisim islevinden bagimsiz
olarak, biiyiik 6l¢iide katilimcilarin deneyimleriyle ilgilidir. Genel olarak bir izle-
yici kitlesiyle iletisim kurmanin gocuklarin ve genglerin ¢ogunlugunun kapasite-
lerini astigini soylemek yanlhs olmaz. Bu tiir bir iletisimi ¢ok erken empoze etme
girisimleri genellikle yapayliga yol agar. Bu nedenle amaglanan deneyimin tiim
degerini yok eder. Dogustan gelen bir yetenekle hem tiyatro hem de dramanin
amaglarina ulagabilen ¢ok az sayida ¢ocuk oldugu ger¢egi, bu faaliyetin kime yar-
dimci olacagi sorusunu kendiliginden yanitlamaktadir.

Tiyatro sliphesiz ¢ok az sayida insanla, ¢ok kiigiik bir azinlikla bagarilabilir
ancak drama, egitimin geri kalan1 gibi “cogunluk”la ilgilidir ve daha sonraki bo-
limlerde de belirtilecegi gibi diinyanin herhangi bir yerinde, herhangi bir fizik-
sel veya entelektiiel] durumda veya kosulda dogup drama yapamayan bir ¢ocuk
yoktur. Insanlarin gelisimi, amacimiz haline geldigi anda bu unsur agikca ortaya
¢ikmaktadir.





